UNIVERSIDADE DE EVORA

; 10y L7C an o
| /%u;mm K< O

]
J

AS REGRAS DO JOGO E O JOGO DAS REGRAS

O doulce main, main belle,main poliie,
Main qui les cueurs fait lier et deslie.

C. Chappuys, Blason de la "main” in
Claude-Gilbert Dubois, Le maniérisme

Um quadro pode ser um jogo imenso de possibilidades, uma obra que se constroi a partir de
uma outra tela exaspera-lhe os efeitos de clivagem, o jogo de mdos. Na arte de manejar a
matéria, as cores, as formas, os temas, a mao do artista evidencia-se como omnipresente,
um maneirismo institui a mao como emblema, como bras&o, tdo ao gosto do Séc. XVI, da a
ver essa méo ndo s6 como criadora de gestos mas também oferecendo-se em espectaculo.
Jogos de méos que constituem uma linguagem completa surgem nos mais famosos quadros
de La Tour, com as suas articulagdes complexas: as maos subtilizam, escondem e fazem
batota, sob um efeito de gestos ligados que ondulam e se entrelagam.

Uma época recupera sempre elementos formais de épocas anteriores, transfigurando-os. A
sensibilidade de Nélia Caixinha acentuou essa evidéncia ao cindir, ao talhar, a tela de
LaTour, um autor do Séc. XVII, num triptico em que o painel central da a ver na figura da
Dama (que ela coloca_"em enigma") a evidéncia de um Maneirismo do século anterior,a
modalidade “verticaif da relacée. O amor maneirista cultiva a inseguranca, a instabilidade, a
desmesura. O eféito de estatua,)a marcar, a, inacessibilidade do-Femining, .obtem-se pela
fixagdo numa atitude de_pose (no quadro dé La/Tour|os othos deld-apenas se deslocam
lateralmente, dé Soslaio) 0s gestos denunciam autoridade, gravidade, lentid3o, as velaturas
marfinizam-lhe § €0rfpo_e as maos,«quersaefrem um-tratamentoshiperbélico (a mao, a maneira
do artista deve chamar mais /& atencaq que o rosto da Dama)) No, tempo de Georges de La
Tour temos de olhar para 0s artistas nordicos (e ndo para os caravagistas romanos) para
encontrar a Mulher numa“posicéo tdo central como objecto de desejo e instrumento de ruina.
Mesmo neste periodo das pinturas diumas do grande mestre da Lorena o Feminino
evidencia na pele um acabamento irreal, sem qualquer sulco de expressdo ou acidente de
superficie, um glacis que petrifica o corpo desta Yseut-aux-blanches-mains. Como na poesia
trovadoresca a partir de Guilherme X da Aquitdnia e nos poemas do Maneirismo a Dama
torna-se forma branca, marfim resplandecente, cuja irradiagdo fascina o olhar. O hieratismo
da figura verticaliza uma relagcdo que de outro modo manifesta horizontalidade no tema
profano, nas melas-ﬁguras no que se "dispde" a volta de uma mesa. O quadro de que Nélia
Caixinha parte n&o € um triptico, portanto a Artista instala um novo cédigo de rotura logo ao
nivel do suporte material, ritualizando-lhe, sacralizando-lhe o tema profano.

No seu JUEC D'AMOR Nélia faz um estudo aturado do quadro de Georges de la Tour de
que venho falando, A BATOTA COM O AS DE OUROS, que se encontra no Museu do
Louvre, em Paris. Esta opgdo da pintora funciona como um paradigma de intertextualidade,
num elaborado jogo de detalhes, pois que La Tour executou uma outra versdo, BATOTA
COM O AS DE PAUS, que se encontra em Fort Worth, no Texas. Ambos constituem uma
citagdo do famoso quadro de Caravaggio, THE CARDSHARPS ou | BARI, no movimento
furtivo da méo que retira a carta ardilosa do seu esconderijo no cinto. Este detalhe, que aqui
no quadro de Nélia Caixinha ndo esta representado e portanto apela aos conhecimentos do
espectador, € o que vai servir a Pintora para indicar outra regra no jogo, alterando o trunfo
do suposto batoteiro (que na tela de La Tour sacava o As de Ouros) .

Denis de Rougemont, no seu livro Les Mythes de I'"Amour, chama a atengdo para as cartas
de jégar como ideogramas a decifrar, os quatro trunfos correspondendo, na sua Optica, aos
quatro amores que identifica, sendo as Copas correspondentes a EROS, 0 amor-paix3o, ao
passo que as Espadas que aparecem na mao do jogador a esquerda da Dama
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corresponderiam a AGAPE, o amor-amizade. Assim estabelecido na tela o tridngulo
amoroso, o0 jogo adquire um outro poder decisério, mas em que tudo esta "em suspenso”,
uma vez que a Dama ndo nos possibilita a visdo da suas cartas. O cavaleiro das Copas aqui
ndo mostra um estratagema para que a balanga do Destino se incline para o seu lado...
QUEM FAZ BATOTA?... O que podera significar a taga de vinho que a Dama (numa
perigosa cumplicidade de olhar e de gesto com o outro personagem feminino, no quadro de
La Tour) manda servir-lhe? Sabendo os efeitos da bebida de Baco sera encorajamento ou
um novo ludibrio para Ihe obnubilar a razdo?

JUEC D'AMOR, o acaso na distribuigdo das cartas, a pericia, a habilidade, na manipulagdo
do desafio, a estulticia na degradagdo do jogo em batota... A disciplina séria, a atengao
cuidada com que Nélia observa as obras do passado é o que Ihe permite fazer agora o seu
jogo sobre as regras. As palavras juec d’amor surgem no livro de Jean-Charles Huchet
L'’Amour discourtois associadas ndo ao erotismo idealizado e casto que ira florescer na
poesia trovadoresca mas sim ao problema que Ihe subjaz, ainda e sempre a sexualidade
como impasse na unido do homem e da mulher. O jogo do amor é assim uma reinvidicagao
de mestria sexual; contudo nele os dados estdo viciados. Nesta metafora do jogo de dados
dos primeiros trovadores transparece o rancor miségino, 0 medo de um Feminino
perturbador, com abismos desconhecidos, detentor de um "excesso" (0 sobreplus na
linguagem trovadoresca). No juec d‘amor o Homem ndo tem bona ma (boa méo, metafora
ainda relacionada com o jogo) e por isso faz batota. Mais, na linguagem eufemisante desta
poesia trovadoresca sair um as nos dados € uma jogada perdida ; por isso ao dar este nome
ao seu triptico, Nélia Caixinha altera uma vez mais as regras do jogo entre o implicito e o
explicito, entre o positivo € 0 negativo, num interessantissimo jogo de espelhos. A beleza e
a corrupgdo coabitam, licdo que se colhe nesta estética do detalhe. Nao é gratuito para a
economia das telas um efeito de luz nas unhas da figura feminina, pois é nessa atencdo
exigente ao pormenor que descobrimos as unhas sujas do cavaleiro & esquerda da Dama,
marca de desleixo nuffi perSenagem tdo ricamente vestido. Insidioso. o elemento sdérdido
insinua-se no luxolda ¢ena, acentuando-lhe o jogo de ambiguidades.

Sabia ja como na obra desta jovem Pintofa’se'instaura-o principio da instabifidade: o triptico
premiado no concurso da Companhia de SeguroS. Fidelidade representa um fruto que se
deteriora, como' nas naturezas mortas He- Caravaggio. |@sq dipticos e tripticos que se
apresentam nesta €xposicao/retomam €Sse Sentido do efémero, da vanitas, da instabilidade
fisica e/ou espacio-temporal,"de mensagem (quase nunca os quadros tém titulo), ou ainda
as alteragbes provocadas por uma diferente incidéncia da luz num mesmo objecto,
diferengas que ainda mais se evidenciam no despojamento das telas em que o fundo é
"neutralizado". Denotando bem a mestria propria no dominio de uma pintura que colhe o real
“irrealizando-0", Nélia Caixinha, numa bela tela oval (talvez alusdo formal ao espelho) da-
nos a ver um outro jogo da méo e um outro jogo da luz, em que a mao, saindo de um
abismo de sombra, recebe uma iluminagdo brutal que Ihe dramatiza os efeitos, tornando
inquietante um gesto aparentemente convidativo e simples. Reversibilidade, mutabilidade,
ambiguidade, corruptibilidade, um programa que a sébria, séria e vigorosa pintura de Nélia
Caixinha revela num jogo de compossibilidades e ndo como tragédia de impossibilidades,
numa légica de inclusdo e nao de exclusao. ,

Sob o signo da "devogdo particular" que dedico & obra desta promissora Artista, 0 meu
convite aparece como um "triptico portatil", ao jeito dos que se espalharam pela Europa do
Séc. XIV, e assim vos anuncio a exposi¢do com que encerro a actividade desta temporada,
prometendo para um regresso de férias 0 mesmo entusiasmo e a mesma dedicagdo de
sempre.
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